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Abstract: The modern human needs landmarks for his own salvage from a world of avatars. In order to
Eliade’s theory, the myth has this recovery power that opens the world of imaginary, revealing the
archetypes, that forgotten patterns of the collective unconscious. This power of the myth is catalysed
through the syncretism of the anamnesis and the rituality of the performances that places both the actor
and spectator, the reader and drama author in to the illo tempore ab origine, a sacred time and space that
brings the unseen in to the seen. This research proposes an analyse of the myth of the creation in Mircea
Eliade and Valeriu Anania’s dramaturgy, as a mode of revealing the Other through the instrumentary of
the theater performance, by ,,creating — as Eugenio Barba says — the conditions in order to be asked

about the sense”.
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Omul modern are nevoie de repere pentru a se salva dintr-o lume a avatarurilor. Studiile
lui Eliade demonstreaza ca aceasta se poate realiza prin mit, prin capacitatea acestuia de a
deschide lumea imaginarului, reveland arhetipurile, acele pattern-uri uitate ale inconstientului
colectiv. Forta mitului este catalizatd de sincretismul anamnezei si ritualitatii specifice
performance-ului, care plaseaza atat dramaturgul si cititorul, cat si actorul si spectatorul intr-0
zond a inceputului, acel illo tempore ab origine, un timp si spatiu al sacrului unde invizibilul
devine vizibil.

»Investigatori” ai sacrului si profanului, Mircea Eliade si Valeriu Anania, au ca punct de
convergenta al discursului operei dramatice abordarea antropologicd unde, expresie a unei

scheme dinamice profunde, ,,mitul deriva totdeauna dintr-un sistem de simboluri foarte concret.
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Mitul este o dramatizare a simbolului si arhetipului”’. Relatie de opozitie la Eliade si relatie de

includere la Anania, relatia sacru — profan se constituie ca ecuatie a revelarii misterului: prin
izbucnirea sacrului camuflat in profan, la istoricul religiilor, si prin opera de arta la Anania, pe
care acesta o considera o formd de manifestare a sacrului. Viziunea lor asupra impactului
cuvantului scris sau rostit cu realitatea unei lumi intr-o permanentd evolutie se circumscrie
notiunii de performance asa cum o teoretizeazd Richard Schechner, ca un continuum al
activitdtilor umane de la ritual, joc, arte performative pand la comportamentul cotidian, media si
internet, abordate ,,inter” — intercultural, interdisciplinar — a carui finalitate este descoperirea
Celuilalt ca Eu-Altul sau Eu-Celalalt. Examinand relatia dintre dramd, scenariu, teatru si
performance, Schechner face o analogie cu cercurile concentrice, unde performance-ul reprezinta
cercul din exterior, cel mai profund, cuprinzator si mai vag definit, in timp ce drama se constituie
ca cel mai mic cerc din interior care este cel mai bine delimitat. Transpunerea naratiunii mitice in
dramaturgie, asa cum au intuit Anania si Eliade, are o functie ,terapeutica antisepticd” -
parafrazandu-l pe George Banu® — prin glisarea anamneticd intr-un spatiu si timp ,,gol” de
cotidian. In acest context, George Banu foloseste termenul de ,,scend goald”, in acelasi sens cu
»spatiul gol” al lui Peter Book si ,,ritualul gol” la care se refera Eugenio Barba, unde ,,golul este
absenta, dar si potentialitate. Poate fi obscuritatea unei crevase. Sau nemiscarea unui lac adénc,
brazdat de unduiri — semne si umbre de viata neagteptaté”g. Perfectiunea inceputului, ,,pe cand
fiintd nu era, nici nefiinta”, a timpului mitic primordial evocat de spatiul gol creeaza premisele
reveldrii sacrului ca armonie intre creator si creatie.

Capacitatea extraordinara a mitului de transfigurare si supravietuire, prezenta in viata
omului modern, demonstreaza finalitatea naratiunii mitice, care dupa cum marturisea Mircea
Eliade, este una nu doar literara, ci si metafizica, prin resacralizarea universului si recuperarea
omului prin mit. inceputul mileniului al treilea, ,,corn al abundentei” informatice, deschide spre o
receptare hermeneutica recuperatoare a mitului, pe mai multe niveluri, dincolo de sensul cultural,
atribuit mitului antic. Mitul, forma a imaginarului, raspunde nevoii omului de reper, dar mai ales

de poveste, iar revelarea invizibilului este una din cdile de salvare din captivitatea politropiei,

! Mircea, Eliade, Insula lui Euthanasius, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p.17

2 George, Banu, Scena modernd: mitologii si miniaturi, Traducere din limba francezi VLAD RUSSO, Editura
Nemira, Bucuresti, 2014, pp. 147-151

® Eugenio, Barba, Casa in flicari, despre regie si dramaturgie, Traducere din limba englezi DIANA COZMA,
Editura Nemira, Bucuresti, 2012, pag. 44
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policroniei si a celeritatii, caracteristice contemporaneitatii, context in care apare performance-
ul, devenit principiu organizator al secolului XX si formd majord de artd, ca reactie la
,glocalizare”. Punerea in valoare a formelor miturilor in contemporaneitate are in vedere ca
predominanta mitului se afirma in doud directii, una ce materializeaza reluarile fidele ale mitului
clasic, o directie explicita, iar cealaltd implicitd, manifestatd 1n proiectiile mitice. Aceasta
evidentd duce la constatarea ca ,,mitul ramine [...] o matrice epica ce se poate modela si imbogati
la nesfirsit si care, prin intermediul procesului artistic, este adaptata la constiinta omului
contemporan™ si deschide drumul spre o cercetare a importantei aspectelor mitologice ce
demonstreaza ca mitul este viu. Zona perceptiei acestei realitati, la modul cel mai pregnant, se
afla la nivelul mitului creatorului si al creatiei identificat in operele dramatice, unde ritualul
deschide spre alteritate si, implicit, spre identitate, care nu poate fi conceputa fara alteritate, fara
strainul care este ,,altul a carui identitate, comuna cu a mea, se pierde in spatele a ceea ce el are
diferit de mine”. Problematica fundamentali a artelor spectacolului, ca scend a lumii, este aceea
a alteritatii, a recunoasterii celuilalt prin anamneza, proces de transpunere intr-un timp si spagiu
ritual ce iese din cotidian pentru a intra in lumina sacrului, unde disponibilitatile creatoare se
intdlnesc printr-o revelare a raportului dinamic dintre Eu si Tu.  Spatiul teatralitatii, spatiu al
imaginilor simbolice si al semnificatiilor metaforice, se constituie ca zond a creatiei generatoare
de forte capabile sa depdseasca realitatea pentru a gasi solutii problemelor grave ale omenirii,
printranscenderea obiectivitatii pentru a ne regasi in lumi si forme pe care nu le-am mai
cunoscut, intr-un mediu simbiotic al artei si vietii unde in ,,orice directie am ghida performance-
ul, acesta pare sa ramana cu totul indatorat schimbarii, actiunii, miscarii, viului”®. Cuvantul,
gestul, mimica, sunetul, culoarea, tacerea ajung sa rezoneze cu ritmul gandirii, o forma a
invizibilului facut vizibil, afirmd Eugenio Barba in lucrarea O canoe de hartie. Tratat de
antropologie teatrald’, sincretism desfasurat pe niveluri diferite ale comunicirii a caror
suprapunere determind intelegerea sensului operei de artd, problematica ce ar putea constitui un

alt studiu. Barba, defineste dramaturgia ca ,Jupta de a nu fi expulzat din prezent si refuzul

* Gheorghe, Glodeanu, Fantasticul in proza lui Mircea Eliade, Editura Gutinul, Baia Mare, 1993, pag. 220

> Gabriel, Liiceanu, Despre limitd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, pag. 16

® Sorin, Crisan, Sublimul tradarii: pentru o estetica a creatiei teatrale, Editura Ideea Europeand, Bucuresti, 2011,
pag. 218

" Eugenio, Barba, O canoe de hdrtie. Tratat de antropologie teatrald, Traducere din limba italiand si ~ prefati  de
LILIANA ALEXANDRESCU, Editura UNITEXT, Bucuresti, 2003, pag.84
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infernului”®, subliniind ca aceasta nu are in vedere doar compozitia unui spectacol, ci crecazi
spatii insulare in care magicul, tragicul sau grotescul se impletesc pentru a oglindi lumea asa cum
este cunoscutd, lumea posibila sau lumea delirului fantastic. Ovidiu Drimba, in Istoria teatrului
universal, considera, de asemenea, teatrul ca forma de cunoastere si de reprezentare, un fenomen
complex ce implica ,,patru elemente fundamentale: textul, actorul, scena si publicul”g, a carui
preistorie coincide cu cea a umanitatii, originea sa fiind in dansurile rituale, ca prime forme de
interpretare. In contextul transpunerii mitului creatiei in spatiul teatralititii, inldntuirea creator -
creatie urmdreste un traseu in spirala similar celui al naratiunii mitice conform principiului lui
Northrop Frye'® ce induce o ritmicitate a perceptiei discursului dramatic a carui finalitate este
rezonanta intre toate elementele constitutive ale performance-ului, proces ce declanseaza
catharsisul. Vlad Zografi observa ca dubla conditie a omului, de creator si actor face posibila
intelegerea Celuilalt ,,pentru ca putem juca, launtric, rolul lui, iar abilitatea noastrd de psihologi

11 -
7" ceea ce da

tine, In ultimd instantd, de disponibilitatea ludic-actoriceasca pe care o avem
nastere celor mai elaborate forme de literatura si teatru.

Omul complet, asa cum afirma si Johan Huizinga este omul care ,,se joaca”, omul capabil
de a-si recunoaste alteritatea, de a se plasa intr-un timp si spatiu care exploreaza toate fetele Eu-
lui, fie In planul socialului, ca jocuri integratoare de la dansuri tribale pand la actiuni de
conducere de nivel corporatist, fie in planul creatiei artistice sau chiar in formele alienante ale
psihicului. ,,Alteritatea si secretul jocului sint exprimate amindoua, inh mod vadit, in deghizare™?,
spune autorul lucrarii Homo ludens care considera jocul ca o actiune desfasurata in mod liber in
limitele unui timp si spatiu determinate, o actiune ordonata ce se supune anumitor reguli, ce dau
nastere unor relatii de tip comunitar sau de tip creator-creatie. Acest al doilea tip al formei
jocului este un proces al imaginatiei creatoare supusa revelatiei destinului ca ,,devenire si ofilire”

si a carei reflectare se cristalizeaza intr-o forma artistica. Conceptia poetica dezvoltatd in aceste

circumstante este catalizatorul ce asigurd trecerea din lumea profana a cotidianului inspre o lume

® Eugenio, Barba, Casa in flicdri, despre regie si dramaturgie, d. cit., pag. 392

° Ovidiu, Drimba, Istoria teatrului universal, Editie definitivd, Editura SAECULUM 1.0O., Bucuresti, 2000, p. 5

1% vezi Frye, Northrop, Anatomia criticii, in romaneste de DOMNICA STERIAN si MIHAI SPARIOSU, prefati de
VERA CALIN, Editura Univers, Bucuresti, 1972

Y Vlad, Zografi, Infinitul dinduntru. Sase povestiri despre om, societate si istorie, Editura Humanitas, Bucuresti,
2012, pag. 70

12 Johan, Huizinga, Homo ludens, Incercare de determinare a elementului ludic al culturii, Traducere din olandeza
de H. R. RADIAN, Cuvént inainte d¢ GABRIEL LIICEANU, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002, p. 52
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a sacrului. Continutul ludic al civilizatiei poate fi creator de culturd si o poate promova doar

daca indeplineste criteriul: ,,jocul autentic exclude orice propaganda. Tinta lui se afla in el

insusi”13 , situatie redata de expresia ,,a redeveni copil”, cu sensul de a reface contactul cu lumea

sacrului, a originilor ancestrale si de a accesa mundus archetypalis pentru a perpetua un model

nealterat. Cordonul ombilical al legaturii cu aceastd zona este literatura prin intermediul careia s-

a transmis mitul in toate formele sale de la povestire la dramd; decamuflarea lui pentru a avea

acces la informatia initiald se realizeaza prin catharsis, declansat de forta metaforei. ,Intr-un

ecart multimilenar metafora a avut rolul civilizational de a unifica prin mijloace artistice

aspectele cele mai diferite ale existentei”*, atét in planul orizontal al relatiilor inter-umane, cu
rol reglator, cat si in planul vertical, transcendental, de integrare la Marele Tot.

Homo faber, omul creator — omul muncitor, isi dobandeste aceastd conditie in momentul
intalnirii cu sacrul prin repetarea gesturilor arhetipale ale ritului, reiterand mitul si prin acesta
adevarul absolut, repetare ce asigurd reusita pe care a avut-o Strdmosul mitic. Componenta
fundamentald a unei creatii este astfel sacralitatea ce poate fi atinsd doar prin contopirea cu
Marele Tot, rememorarea evenimentului primordial al unitatii nediferentiate, al Unului. Acesta
constituie crezul ce-1 pune in miscare pe fiecare erou, pe fiecare creator, a carui reusitda este
conditionata de sacrificiu. Atingerea dimensiunii cosmice, a zonei misterului de dincolo de
realitatea imediatd este ceea ce il face pe Ghilgames, pe Odiseu sau pe Fat-Frumos sa porneasca
la drum, pe mioriticul cioban sau pe Ipfigenia sa intimpine moartea cu seninatate sau pe Manole
sa faca piatra ,,sa cante”.

Eliade in Aspecte ale mitului subliniaza functia mitului cosmogonic la nivelul societatilor
traditionale, acela de model exemplar al tuturor ,,facerilor” umane care sunt, de fapt repetari ale
gestului arhetipal de ,,facere a lumii” , gest performat de zeul creator. Cosmosul devine astfel
arhetipul nu doar al creatiilor, ci si al tuturor situatiilor creatoare prin care se manifestd functia
dominanta a mitului, aceea de innoire periodica a lumii.

Prezenta sacrului in opera lui Eliade este precedata de semne, in timp ce la Anania, ia
forma eresului, dinamismul discursului dramatic fiind jalonat de ritmicitatea succesiunii acestora,

ca alternante Intre lumind si umbrd sau intre tdcere si sunete. Mitul Iphigeniei, de la mitul de

3 ibidem, pag.310

4 Cristian, Stamatoiu, Istoria antropologicd a activirii reflexului teatral: (o viziune holistica asupra civilizafiei
scenei in interconexiune cu mentalul colectiv continuu), Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, Editura Eikon,
Bucuresti, 2015, p. 24
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origine pand la mitul literar si pana la reprezentdri in arte si chiar in benzi desenate, pune
problema raportului dintre sacru si patetic pe fundalul sacrificiului. Ifigenia nu apare sub acest
nume 1n Iliada lui Homer, ci ca Iphianassa, una din cele trei fiice ale lui Agamemnon si
Clitemnestrei, celelalte doua fiind Chrysothemis si Electra; Friedrich Solmsen afirma ca in
Cypria, Agamemnon are patru fiice, Ifigenia distingandu-se de Iphianassa. Jean-Michel Gliksohn
urmadreste evolutia diacronica a povestirii observand aspectul mitului ca mit al razboiului, mit
religios s1 mit familial, dar si ca loc comun cultural ce va hrani reflexiile in literatura si picturad,
inscriindu-se in literatura greco-latind ca mit eroic si mit tragic. Episodul din Aulida, desi o are
ca protagonistd pe Ifigenia, figurd a epopeei troiene, nu este evocat de Homer ci apare in
Cdntecele cypriene, variantele multiple demonstrand vitalitatea mitului eroic ce nu-si afla
adevarata perenitate decat prin tragedie. Desi atat Eschil, cét si Sofocle au scris tragedii purtand
numele Ifigenia, Euripide (480-406 1.Hr.) este cel care da directia spre 0 mai mare asemanare cu
viata reald si amplificarea varietdtii de sentimente prin efectul patetic in tragedia greaca, directie
stralucit reprezentata de tragediile Ifigenia in Aulida, Alcesta, Hecuba, Hipolit, Medeea. Cele
doua Ifigenii ale lui Euripide, Ifigenia in Aulida si Ifigenia in Taurida, corespunzatoare
momentului sacrificiului din Aulis cind este salvatd de Artemis si Inlocuitd pe altar de o ciuta,
iar apoi dusa in Taurida pentru a deveni preoteasa in templu, pun problema articuldrii traditiei
religioase cu noile conceptii, stiut fiind ca Euripide, considerat un necredincios si un razvrétit,
afirma ca toti oamenii sunt egali de la natura, declarandu-se impotriva ordinii sociale din epoca
sa. Inovator al timpului sau, ,,cel mai tragic dintre tragici”, cum 1l considerd Aristotel, urmareste
drama umana diversificand situatiile cu efect direct asupra asteptarilor spectatorului. Momentul
acceptarii sacrificiului de catre Ifigenia, cerut de tatdl sdu, Agamemnon, in numele binelui
colectiv, este un moment al sublimului firesc, al inocentei puse la greaua Incercare a
necunoscutului. Figura indltatoare a eroinei ce pune in valoare cele mai frumoase sentimente
umane, se instituie, asemenea figurii lui Prometeu, in arhetip. Personajele feminine ale lui
Euripide cuprind intreaga paleta a tipurilor de sacrificii, cel al Ifigeniei fiind unul ratat, dar apare
neconcordanta exigentei divine enuntate: zeita Artemis cere sacrificiul si tot ea il anuleaza, ceea
ce induce indoiala 1n privinta ratarii sacrificiului, dar plaseaza istoric povestirea intr-o perioada
care conserva in memorie sacrificiul uman, dar faptic era inlocuit de cel animal. Pand la Rotrou
(1615-1702), care realizeaza o tragicomedie in versuri Iphigénie en Aulide, drama Ifigeniei,

personaj ce trece granitele pur literare, ocupand un loc in imaginar si imaginatie, se desfasoara in
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perimetrul altarului de sacrificiu ce declanseaza pateticul prin valorizarea ranilor pasionale.
Dramaturgia secolului al-XVIl1-lea apropie pateticul de modelul antic al textului fondator al lui
Euripide, dar refuza ideea angoaselor ,,trimise” de divinitate in favoarea unui raport intre pasiune
si eroism fundamentat de factorul uman, cel religios fiind eliminat, astfel ca noile interpretari
devin adevarate ,,imnuri”’ consacrate umanitatii virtuoase. Traseul in spatiul dramaturgiei este
continuat de Racine (1639-1699), care realizeaza o tragedie in cinci acte, ca apoi, Goethe (1749-
1832), prin piesa in cinci acte Ifigenia in Taurida, sa introduca dimensiunea filosofica a unei
religii a umanitatii, reducdnd mitul la o ,alegorie filosoficd” dupa afirmatia lui Pageaux.
Puternica insertie in mentalul colectiv a figurii arhetipale a eroinei este demonstratd de iradierile
mitului ce cuprind nu doar spatiul literar, dar si pe cel al artelor. Christoph Willibald Gluck
realizeaza o operd Iphigénie en Tauride in patru acte ce are la baza drama lui Euripide, iar in
1889, Richard Strauss realizeaza o noua aranjare a operei, inspiratd de piesa lui Goethe. Artele
plastice i1 dedica eroinei numeroase lucrari, printre care tabloul lui Frangois Perrier, secolul
XVII, Sacrificiul Ifigeniei - o simbioza alchimica a simbolurilor ce trimit vizual la povestea
sacrificiului lui Isaac din Geneza (22: 1-13), dar si la masacrarea inocentilor pentru a impiedica
venirea lui Hristos, imagine ce se afla imortalizatd pe frescele bisericii Luen din Elvetia - si
Iphigenia lui Anselm Feuerbach, datat 1862, ce imbind demnitatea sculpturala cu simplitatea
inocentei. Urmarind iradierea motivului sacrificiului copilului, rolul simbolului transpare
instantaneu: proiectarea omului in lumea sacrului ca perpetuare a credintei intr-un viitor posibil.
Sacrificiul copiilor este un ritual larg raspandit, dovezile arheologice si cele provenite de la
misionari §i conchistadorii spanioli demonstreaza prezenta acestuia la civilizatiile pre-
columbiene ale Americii Centrale, dovezi ale sacrificiului intaiului nascut se afla in folclorul
Tirolului de sud, unde in colectia de legende ,,Sufletul Dolomitilor” a lui Karl Felix Wolff este
amintitd povestea unui castel din Val Gardena la a cdrui fundatie a fost ingropatd de vie o virginad
pentru a asigura durabilitatea constructiei, raspandirea acestui tip de ritual cuprinde toatd Europa
de sud-est, demonstrand perenitatea mitului cosmogonic ce sta la baza riturilor de constructie,
fie ca e vorba de o cetate, un pod sau o civilizatie, subiect ce poate fi analizat printr-0
hermeneutica comparata a miturilor jertfei pentru creatie.

Imaginarul a conservat figura Ifigeniei ca unul din simbolurile animei intr-o postura apta
de a reflecta pathos-ul unei epoci si universalitatea emotionald de la omul cavernelor la omul

cyber space-ului, de la Euripide la Ellen McLaughlin. Traseului in literatura, muzica si arte
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plastice a compunerii imaginii eroinei, i se aliaza cel din cinematografie: filmul Iphigenia (1977)
cu un scenariu dupa Euripide al lui Mihalis Kakogiannis, care semneaza si regia. Cartile de benzi
desenate ale lui Eric Shanower (n.1963), competeaza tabloul prin repovestiri ale Razboiului
Troian sub numele de Epoca Bronzului, unde in volumul Sacrifice, aparut in 2004, inlocuirea
Iphigeniei cu o ciutd este consideratd o ,,minciuna pioasa” inventatd de Odiseu pentru a o
mangdia pe indurerata Clitemnestra. In contextul perenititii in zona dramaturgiei a miturilor
creatiei, figura fiicei sacrificate a lui Agamemnon, fiicd ce isi implineste astfel visul ,,prin cea

mai bogata si nefireasca moarte, [...] jertfitd fiind pentru mantuirea celorlal‘,ci!...”15

, este arhetipul
sacrificiului feminin in numele binelui colectiv surprins in valentele sale cele mai profunde de
Eliade: ,,Nu mor eu pentru voi toti, pentru implinirea visurilor si vietilor voastre, pentru Helada
intreaga?! Ce femeie se poate lauda ca are atétia fi1?! [...] Eu voi trdi, farad sfarsit, in ei, prin ei, in
urmatii lor...”*®; sacrificiul Iui Iisus pentru lumea crestinatatii, alt fiu sacrificat de tata,
completeaza mitologia sacrificiala.

Pornind de la drama lui Euripide, ca text fondator, se pune intrebarea asupra ratarii
actiunii din Aulida si a consecintelor pentru Ifigenia, devenitd preoteasa in templul zeitei Artemis
in Taurida. In acest sens, o redefinire a conceptului de istorie dintr-o perspectivd feminina este
oferita de reinterpretarea mitului in lumina contemporaneitatii de cdtre dramaturga americana
Ellen McLaughlin (n. 1957), a carei trilogie ,,Iphigenia and Other Daughters”, punere in scena ce
a avut premiera in 1995 la New York, permite o viziune completd a intregii game a relatiilor
umane cu istoria. Ciudatenia piesei constd in faptul ca nu are decét un singur personaj masculin:
Oreste. Motivatia pentru aceastd abordare este prezentata de autoare In programul piesei ,,cred ca
majoritatea femeilor simt in adancul lor cd nu apartin istoriei reale a umanitatii, lucrurilor
importante, lucrurilor eroice care conteazd; astfel ci ajung si se identifice cu barbatii”'’,
afirmatie ce nu constituie un manifest feminist, trilogia stabilita pe fundalul Razboiului Troian si
al anilor care au urmat, examinand legenda greceasca din perspectiva reginei lui Agamemnon,
Clytemnestra, si a celor trei fiice ale sale: Iphigenia, Chrysothemis si Electra, ceea ce reveleaza

polisemia mitului in procesul de literaturizare. McLaughlin considera ca dinamica dintre femeile

ramase acasd si modurile foarte diferite prin care fiecare dintre ele incearcd sia facd fata

* Mircea, Eliade, Coloana nesfirsitd, Teatru (IPHIGENIA. ,1241". OAMENI $I PIETRE. COLOANA
NESFARSITA), Editie si prefatide MIRCEA HANDOCA, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p.48
16 H

Ibidem, p.61
Yhttp://www.krannertcenter.com/images/cm/201056103325950128174106178/IphigeniaProgram.pdf, trad. noastra
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perspectivei ca istoria ar fi mai interesatd de povestirile barbatilor, reprezintd o problematica
mereu actuald. Autoarea ne oferd o lume in care epoci si perspective se ciocnesc, unde trecutul si
prezentul devin imposibil de distins unul fatd de celalalt, utilizind un stil de juxtapunere a
versurilor cu proza colocviald in aceleasi scene, includerea referintelor anacronice despre
razboiul modern si libertatea personajelor de a poseda un spirit ironic, ceea ce sugereazd ca
aceste povesti ,,au loc si atunci si acum, cd aceste femei sunt si strdmosii $i contemporanii

no stri”18

, construindu-se astfel o lume care este nicdieri si peste tot. Dramaturga subliniaza in
programul premierei importanta mitologiei ca numitor comun al umanitdtii, relatia cu aceasta
constituindu-se ca mod suportabil de a contempla adevarurile de nesuportat ale prezentului. in
acelasi context, McLaughlin afirmd ca ,,aceste povesti fac parte din noi ca fiinte umane si sunt
recognoscibile asemeni simetriei corpului nostru: doi ochi, doua urechi, doud picioare si
familiarul ritm al inimilor noastre”, iar jocul caleidoscopic al omului cu acestea aduc variatii a
caror necesitate este evidentd, dar care nu sunt suficiente pentru a face fata adevaratelor
probleme cu care se confrunta omenirea. Unul din aceste lucruri este sensul vietii ,,de fapt sensul
vietil noastre poate fi gandit ca o aducere la vizibilitate, prin felul nostru de a vedea, a partii de
nevazut din lume si din fiecare™?, factor vitalizator ce poate fi evidentiat doar prin recunoasterea
Celuilalt ca imagine a Eu-lui sau Tu-ului. Rolul primordial in aceasta incercare, dupa cum o
demonstreaza evolutia diacronicd a umanului, il are povestirea cu toate avatarurile sale, de la mit
la hiperliteratura si literatura cyber.

R&manand in contextul mitului Ifigeniei, observam, tot in spatiul dramaturgiei americane,
o versiune in stil tabloid a Ifigeniei la Aulis a lui Euripide, pusa in scena de dramaturgul Charles
L. Mee (n.1938), sub titlul Iphigenia 2.0, un performance ce are la baza toate varietatile posibile
ale unui text, de la blog-uri la carti curente, show-ul fiind specializat pe juxtapuneri discordante,
unde discursul despre riscurile imperiului, tinut de Agamemnon in deschiderea piesei, reflecta
intreaga atmosfera a contemporaneitatii: ,,Uneori acestea (imperiile, n.n.) sunt aduse la ruinad de
nimic mai mult decat credinta ca trebuie facut ceva, cand de fapt nefacand nimic ar fi determinat
un curs mai bun al lucrurilor”®, fiecare scend a piesei amintind de specificul cotidian actual al

lucrului facut ,,asa-si-asa”.

18'bidem, trad. noastra
9 H.-R., Patapievici, Partea nevdizutd decide totul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2015, pag.. 10
Dhttps://en.wikipedia.org/wiki/lphigenia, accesat in 22.02.2016, trad. noastra

1386


https://en.wikipedia.org/wiki/Iphigenia

Spatiul teatral european gazduieste in 2003, la Antwerp, o punere in scend a Ifigeniei, 0
rescriere a piesei de catre dramaturgul norvegian, Finn Iunker, ce realizeazd o paraleld intre
cinismul conducatorilor de atunci si de acum. Decelarea unei tipologii a conducatorului din toate
timpurile este accentuatd de limbajul ultramodern ce face mai vizibile liniile caracterelor
acestora. In 26 iunie 2012, pe spectaculoasa scend a teatrului greco-roman din Catania, Italia, a
avut loc premiera absoluta a piesei Ifigenia in Aulida de Mircea Eliade, in regia lui Giampiero
Borgia. ,,Drama in trei acte si cinci tablouri”, tradusa in italiand de cunoscutul cercetator al
operei lui Eliade, Horia Corneliu Cicortas, aduce o noutate in interpretarile date mitului prin
specificul autohton al abordarii temei sacrificiului din perspectiva mortii creatoare intdlnita in
miturile romanesti Miorita s1 Mesterul Manole si prin transpunerea literara a teoriilor, rezultat al
cercetdrilor de o viata a istoriei religiilor, despre mit si ontofanie, termen pe care il introduce in
filosofia religiilor.

O transpunere scenicd mai putin obisnuitd, a cdrei duritate indeamna la ,trezire” in fata
atrocitatilor lumii contemporane, este cea a operei Iphigenia in Taurida a lui Christoph Willibald
Gluck, de catre regizorul australian Barrie Kosky. Violenta chiar si in forma sa originara, aceasta
punere in scena este interzisa sub 16 ani; regizorul face referire chiar de la inceput la celulele de
torturd din Abu Ghraib, Irak. Preoteasd prizoniera pe insula Taurida a regelui Thoas, Ifigenia,
este obligatd de acesta sd ucida orice strdin ajuns pe insuld, ca jertfa adusd zeitei Diana, pentru a
impiedica prezicerile oracolului ca va fi ucis de un strain. Opera incepe cu preoteasa ce taraste pe
scend, In ritmul muzicii, un corp neinsufletit, cu gétul taiat si adunand sangele ce se scurge.
Soldati Imbracati in uniforme ale armatei SUA aduc din ce in ce mai multe victime, cu care se
pozeaza nainte de a fi executate, ale caror capete sunt infasurate in pungi de plastic. Imaginea
este amplificata de prezenta corului format din persoane in varstd, goi, si de galetile de sange,
impact ce va fi catalogat de revista de culturd Cicero ca ,,0 seard mare a umanitatii”, ilustrand
functia pe care trebuie s-o indeplineasca performance-ul, aceea de a determina schimbari. Simbol
al jertfei, Ifigenia este, in opinia lui Ioan Petru Culianu, o ,,figurd patetica” ce se sacrifica pentru
un razboi, in timp ce Eliade crede in necesitatea sacrificarii individualitatii pentru un ideal
colectiv. Ifigenia lui Eliade preia semnificatiile simbolice ale ritualului mioritic moartea-nunta si

ale celui al mortii-jertfa din Mesterul Manole, mituri fundamentale ale spiritualitatii romanesti.
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Credinta intr-o legatura permanentd a prezentului cu mitul printr-o ,,eterna intoarcere” a
evenimentelor arhetipale I-a ghidat si pe Brancusi, in a face formele ,, sa danseze”, in a surprinde
zborul in piatrd, cum este descrisa creatia sa de Mircea Eliade in piesa de teatru ce-i este
dedicata, Coloana nesfarsita si care urmareste instituirea unui mit al creatorului modern.
Reactualizarea miturilor plaseaza lucrarile sculptorului in zona sensurilor umane eterne, iar
formele plastice moderne aduce in contemporaneitate intelegerea acestor sensuri, oferind
umanitatii propria sa revelatie ca ,,spre Cer oamenii nu pot zbura, asa cum zboara pasarile. Spre
Cer, omul trebuie sa urce. Sa urce mereu. Cu picioarele si cu mainile. Asa cum vor sd se catere

»2L - astfel Coloana nesférsita devine simbolul ascensiunii umane, un Axis Mundi

copii...
asemeni tuturor ,arborilor vietii” intipariti in imaginarul roménesc. Temele sculpturale isi au
radacinile si in mitologii, legende, toposuri ale civilizatiei si culturii universale, dar Brancusi este
adeptul arhetipurilor conservate de esenta artei populare autohtone pe care le identifica prin
simplitatea formei, ceea ce reprezintd, dupa cum afirma Arthur Jerome Eddy, ,,interpretarea realda
a ritmului vietii”, euritmia fiind elementul rezonator al prezentului cu trecutul ancestral.
Surprinderea acestei euritmii se constituie ca posibil performance unde dragostea, fertilitatea,
ascensiunea, moartea, somnul, Unul sunt teme predilecte, transpuse in piatra ca un Urgrund ce
scoate la suprafatd simbolul ca forma a conferirii sensului, implicit ca modalitate de intuire a
semnificatiei.

Contemporaneitatea continud traseul mitului, asa cum am mai afirmat, fie pastrand textul
fondator, fie camuflat si metamorfozat in diverse forme ce au ca deziderat intelegerea lumii si a
sensului vietii. In acest context ,,ceea ce trebuie si se intimple este o transmutatie a intregii
ordini sociale, astfel incat, prin fiecare detaliu si actiune a vietii seculare, imaginea insufletitd a
omului-zeu universal (ce este, de fapt, etern si prezent in fiecare dintre noi) s redevina
cunoscutd constiintei fieciruia dintre noi”??. in aceasti incercare teatrul este cel care prin
sincretismul formelor de expresie poate genera acea energie rezonantd a gindirii creatorilor, in

toate ipostazele: dramaturg, regizor, scenograf, muzicolog, actor si spectator, ce poate duce la

catharsisul revelator. Pasionat de lumea teatrului, la fel ca Mircea Eliade, dar spre deosebire de

2l Mircea, Eliade, Coloana nesfirsita, Teatru (IPHIGENIA. ,,1241”. OAMENI SI PIETRE. COLOANA
NESFARSITA), Editie si prefatide MIRCEA HANDOCA, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p.125

22 Joseph, Campbell, Eroul cu o mie de chipuri, Traducere din limba englezi: MIHAI MANESCU & GABRIELA
DENIZ, prefatd: Mihai Manescu, Editura Herald, Bucuresti, 2015, p.390
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acesta, mergand pana la a juca Intr-unul din spectacolele realizate dupa textul sau, Mario Vargas
Llosa, la 9 iulie 1985, la Florenta, pe cand termina de scris piesa Chunga, observa ca ,,Gasirea
unei tehnici de expresie teatralda — de intruchipare — a acestei operatiuni universal Impartasite: cea
de a imbogati la modul ideal viata prin intermediul fabricarii de imagini, de fictiuni, ar trebui sa
constituie o stimulatoare provocare pentru cei care doresc ca teatrul sa se Innoiascd si sa
exploreze cdi noi, in loc s continue sa tranziteze, cacofonic, cararile celor trei modele canonice
ale teatrului modern, care, de batute ce sunt, au inceput sa dea semne de sclerozé”zg, opinie ce

reflecta in totalitate nu numai atmosfera contemporand a teatrului, ci chiar esenta lui.
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